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 صورة المرأة في أفلاـ  ألاف روب غرييو

 

 سلوى بوراس                                                     
 سنطينةق .جامعة الإخوة منتوري                                                     

    

 الملخص:

(  بػػػػات١رأة في  Alain Robbe Grille تطػػػػور اىتمػػػػاـ ألاف ركب غرييػػػػو)    
 قػػػػػػػد تشػػػػػػػكل ىػػػػػػػذا الاىتمػػػػػػػاـ نتيجػػػػػػػة تٚلػػػػػػػة مػػػػػػػن العوامػػػػػػػلك  في أفلبمػػػػػػػوك  نصوصػػػػػػػو الركائيػػػػػػػة

الأمػػػػػػػػور الػػػػػػػػتي أسػػػػػػػػهمت في تشػػػػػػػػكيل نعػػػػػػػػرة  ىػػػػػػػػذا ات١بػػػػػػػػدع ات١تميػػػػػػػػز. كمػػػػػػػػا أف القػػػػػػػػارئ أك ك 
أنتجػػػػػػػت تبعػػػػػػػا لركايػػػػػػػات ىػػػػػػػذا الكاتػػػػػػػب سػػػػػػػيلبحظ  ات١شػػػػػػػاىد الػػػػػػػذم يتػػػػػػػابع الأفػػػػػػػلبـ الػػػػػػػتي

حضػػػػػػػور عػػػػػػػدد ىائػػػػػػػل مػػػػػػػن النسػػػػػػػوة اللبئػػػػػػػي يػػػػػػػتم عرضػػػػػػػهن ضػػػػػػػمن  ت٣موعػػػػػػػة متغػػػػػػػتَة مػػػػػػػن 
مػػػػػػنهن ك  ت٣ركحػػػػػػاتك  مكػػػػػػبلبتك  صػػػػػػور متنوعػػػػػػة فهػػػػػػن مقيػػػػػػداتك  ضػػػػػػعيات ك  فيك  الأعمػػػػػػاؿ

ىػػػػػو ك ، قػػػػػد تكػػػػػوف بعضػػػػػهن قاسػػػػػيات علػػػػػى الػػػػػرغم مػػػػػن كػػػػػل ذلػػػػػكك  مػػػػػن تعرضػػػػػن للضػػػػػرب
لأمػػػػور الػػػػتي تنػػػػتج عػػػػػن معايشػػػػة حقيقيػػػػة للمػػػػرأة أك عػػػػػن الأمػػػػر الػػػػذم يسػػػػتدعي تٚلػػػػة مػػػػػن ا

ضػػػػػػػػػعيات ك  تسػػػػػػػػػعى نصػػػػػػػػػوص ألاف ركب غرييػػػػػػػػػو إلذ تٕػػػػػػػػػاكز، آراء مسػػػػػػػػػتنبطة مػػػػػػػػػن خيالػػػػػػػػػو
 .تٖطيم السائد ات١نمطك  تقليدية
سيلة للمتعة التي يتحقػق عػن طريقهػا مػا لا تٯكػن ك  تتحوؿ ات١رأة في أفلبـ ركب غرييو إلذ     

 .تٖقيقو على أرض الواقع
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 سػػػعى في ىػػػذا البحػػػث: إلذ الوقػػػوؼ عنػػػد علبمػػػات التميػػػز في أفػػػلبـ ركب غرييػػػو الػػػتيسأ    
 ضعيات متنوعة.ك  تابعت ت٘عهرا ا فيك  صفت ات١رأةك 

 اتٟداثة.، اتٞسد، التصوير، الفيلم، الإخراج، ات١رأة  الكلمات المفاتيح:   

:éRésum 
      L'évolution des femmes dans les films d’Alain Robbe Grillet 
considérés comme films de fiction et qui étaient auparavant des 
romans intéressants et des textes qui s’intègrent dans un processus de 
fiction nommé: nouveau roman. 
  Ces derniers ont plusieurs aspects qui les caractérisent par rapport 
aux autres courants littéraires. Enfin les personnages ne sont plus les 
mêmes ainsi que les autres constituants. 
  Les films que Robbe Grillet a écrits et transformé en action par la 
suite ont attiré l’attention  des  spectateurs et plus rudes lecteurs. 
  La femme s’intègre dans un champ que l’on peut considérer abusant 
puisque le corps de ses femmes est démantelé puis décortiqué ; on 
insiste généralement à  faire de ces femmes un moyen d’attraction, et 
pour cela tous les moyens étaient permis. 
Cette étude vise à faire exposer ce personnage devant un public qui 
cherche assouvir un désir eternel tout en utilisant de nouvelles 
méthodes parfois connus ; mais généralement nouvelles dans le 
domaine de réalisation de films.  

Mots clés: femmes, Action, Corps, Réalisation, Films.  
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 :مقدمة

 تتعرض الدراسات السردية اتٟديثة للئنتاج الأدبي من خلبؿ استثمار الوسائل   
مع تطور ك ، ات١تاتٜة لفعل الكتابةك  النعريات النقدية المحايثةك  الإجراءات التي توفرىا ات١ناىج ك 

 اضحا أف ات١ضامتُ التي تتحدث عنها النصوص تغتَتك  تٕذرىا  باتك  ىذه الكتابة
 معات١ها.تبدلت ك 

إف  ىذا البحث يسعى  للوقوؼ على  العلبقة ات١وجودة بتُ النص الركائي الذم تعد    
العناصر السردية التي تدخل في ك  بتُ الكتابة الركائية ك ، الإخراج من ت٦يزاتو من جهةك  الصورة

غتَ ذلك ت٦ا بات مدارا للبحوث الأكادتٯية خلبؿ ك  ات١كافك  الزمنك  تشكيلها كالشخصية
ىو الأمر الذم تتوسم  ىذه الدراسة خلبؿ متابعتو الوقوؼ عنده من خلبؿ ك ، دة الأختَةات١

 اعتماد ما يوفره ات١نهج الوصفي التحليلي من الوسائل الإجرائية. 

ىي ك ، كفي ىذا السياؽ ستكوف النصوص التي كتبها ألاف ركب غرييو ت٣الا ت٢ذه الدراسة   
لقد  تٕاكز ىذا الكاتب في بعض  ، ة لا بأس ّٔاالنصوص  التي شغلت النسوة فيها مساح

كتاباتو حدكد اللياقة ت٦ا أجج عليو الأقلبـ الناقدة  ات١تًبصة كما "تٖوم الركايات لغة نسائية 
على الرغم من كونها جزءا تٛيما من قيم الفساد ، ىي تكشف عن امرأة ضحيةك ، جريئة

في منعومة العلبقات الاجتماعية  لكنها في ات١قابل تعد نفسها كبش فداءك ، في آّتمع
 أم أف نصوصو ليست معاقرة جامدة للواقع بل غوصا في متاىات الصراع .(1)السائدة"

  .انعداـ التوازف بتُ تشكيلبت آّتمعك 
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الكثتَ من الشخصيات ات٠يالية (2) عند القراءة يشد انتباىنا استعماؿ ألاف ركب غرييوك      
قد تكوف ك ، ل: الصيدلانية التي يرافقها رجل كاذب منافقدائف مثك  ت٘تهنك ، التي تشتغل

ات١هم أف الودائف التي تٗتَىا لا تسمح ت٢ا بالدخوؿ في ، امرأة في قطار تراقب التذاكر
كما أننا لن نتفاجأ إذا لاحعنا بعض الصراعات مع ،  مناكشات مباشرة مع غتَىا

ا في أفلبمو التي تأتي تطبيقا ىي ات١واقف التي يركز عليها كثتَ ك ، شخصيات تافهة عابرة
)السحر( ات١نشورة عن  )ملبئكية( أك ردت خصوصا في نصوك  تلك صورة، لنصوصو الركائية

كمع أف تصويره لا تٮلو  [1988] سنةEditions De Minuit دار منتصف الليل 
شركرىن خاصة بعد أف تعرؼ على بعضهن عندما  ك  أيضا من الوقوؼ عند ت٫زات النساء

 Michelا في اتٞامعة بشماؿ أمريكا حيث درسهن نصوص: ميشاؿ بوتوركاف أستاذ

Butor
 Margueritte Durasمرغريت دكراسك ، (3)

 صموئيل بيكيتك ، (4)
Samuel Becket
ت٦ا يفصح ، كاف يشتَ إلذ ات١ضامتُ النسوية في نصوص ىؤلاءك ، (5)

أف علبقة اتٞماؿ  عن توارد للخواطر أك اشتًاؾ في الرؤل لدل ت٣موعة من الأدباء. كما 
بػ )الشيطاف( تعود دائما في أفلبـ ركب غرييو. ىناؾ ات١رأة الساحرة التي لا تتوانى عن تدمتَ 

قد تٕاكز ركب غرييو كل ذلك إلذ استعراض بعض الوقفات التي تٗدش ك  حياة الآخرين
 هالكنو كاف يشتَ دائما إلذ أنو يريد أف يقدـ ات١رأة كما ىي في ت٤اسن، حياء ات١تفرج

صور ك  فهو يعرج للحديث عن قضايا تتعلق بالعلبقة التي تربط الرجل بات١رأة، مساكئهاك 
 طرائق التعبتَ عنها بواسطة ات١شهد ات١صور أم الفيلم.ك ، الغموض في شخصية ىذه ات١رأة

التي تفسح أماـ   القارئ تنوعا في ، علما بأف الركاية تأخذ الكثتَ من خصائص الصورة
لا شك أف الأبعاد التي ك ، تٚالية منبثقة من اتٟركية التي تتصف ّٔا أيضاك  ،معاتٞة ات١وضوع

 فالوصف لا تٯكن أف يكوف أكثر دقة، ينقلها البصر تٗتلف عن تلك التي ت٧دىا في ات١سركد
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إف ىذا التعالق من شانو أف يقوم النص كما أف ، تٕلية من التصوير الذم  تقوـ بو الآلةك 
 ات١عبرة الضركرية.ك  الصورة بالوقفة ات١شهدية اتٞميلةمن شأف الركاية أف تطعم 

كما كانت بعض نصوصو التي  ترد ضمن  ت٤اضراتو  تٔثابة ت٤اكمة لا تلبث أف تتحوؿ     
فقد حكم على عدد من النسوة بالدخوؿ إلذ اتٞحيم كما حكم على ، إلذ نوع  من ات١رافعة

أفلبمو حتُ ك  يتم ضمن نصوصو كل ذلكك ، التعذيبك  مرتادم البيوت ات١شبوىة بالسجن
 -قت تصل فيو ات١رأة إلذ ات١ساكاة التامة مع الرجلك  ىو طبيعي حتُك - تكوف" في ذرك ا

دكف أف نأخذ كأمثلة ك ، فإف الركاية النسائية لد تٕعلنا نفوز بصورة ىي أكثر ت٘جيدا لوضعنا
فإنها تعد  ،يوليوس قيصرك  قصصا مشوشة مثل )تاريخ أكه( أك حكايات جويس، على ذلك

على ك ، على الأصابع تلك الشواىد النسائية التي تشهد على الارتقاء اتٟقيقي ت٨و الععمة
 .(6)اتٟب الصادؽ"ك  الطهارة

مع مواقفو ك  كرغم ذلك فاف صورة ألاف ركب غرييو كانت متناقضة في مضموف كتاباتو   
قف الذم يتخذ الكاتب إف النصوص تستطيع أف تعبر بطريقة متأنية عن ات١و ، ات٠ارجية أيضا
التي تكوف  لكن الأفلبـ، البحثك  قتو كاملب للتفكتَك  ىو يأخذك  الشخصياتك  من اتٟياة

من ىنا ك  لا تستطيع التًاجع بعد النطق باتٟكم، فق منعور زمتٍ ت٤ددك  شخوصها متحركة
تو راء أطركحاك  أما الكاتب فقد انساؽ، الصورة الفيلميةك  يبدأ الفرؽ بتُ ات٠طاب ات١كتوب

بتيار الركاية اتٞديدة الذم لا يؤمن ك  الفكرية ات١رتبطة بات١ذىب الأدبي الذم ينتمي إليو
أك الفيلم بعد ذلك ىناؾ صور خارجة عن ، بوجودىا المحورم في النص الركائيك  بالشخصية

ت٨ن نعلم أف الغرائبية أك العجائبية ىي من أىم ك ، الواقع أك ىي صور ت٘يل إلذ الغرائبية
 ات التي ت٘يزت ّٔا الركاية اتٞديدة.ات٠صوصي
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اعتبر ركب غرييو منعرا ركائيا لكنو استطاع أيضا أف يطعم الإخراج الفيلمي بنعريات  
كذلك لاستمرار يتو الأسلوبية التي ك  ت٨ن نعلم أف النص يؤسس ت١نطقيتو ات٠اصةك ، جديدة

ه الأمور التي  إف نصوص ركب غرييو تضج تٔثل ىذ، نصية -قد تأتي من الأشياء ات٠ارج
صارت  طبيعية خاصة عندما يتعلق الأمر بشخصية مثل شخصية ىذا الكاتب الذم  

، أف اتٟياة ىي التي تشكل أسلوب الكاتبك  يصرح بأف نعرتو التي ترل أف النص ىو اتٟياة
رغم ذلك فإنو من الضركرم على أف تتغتَ ك ، من الصعب جدا أف ت٧تث الإنساف من نصوك 

من ىنا" ك ، جوده يتغتَ باستمرارك  سلطتو على نصوصو ما داـك  اف مكانة ىذا الإنس
قوؼ ك  ىوك ، حضارم كاملك  قوفا على زمن ثقافيك  فالوقوؼ على صورة ات١رأة سوؼ يكوف

بوصفها ك  بوصفها فعلبك  اعتبارم يكشف عن ات١رأة بوصفها ت٪وذجاك  على تاريخ معنوم
 .(7)لغة"

ات١قالات التي ك  أعقبتها ىذه الضجةك  ت إلذ أفلبـيندر كثتَا أف ت٧د نصوصا ركائية تٖول   
 تعرضت لكيفية التشكيل الركائي إذ لا بأس أف نشتَ إلذ الطريقة الغريبة التي كتبت ّٔا ركاية

إذ نعثر على ، (L’année Dernière à Marienbadد )السنة ات١اضية في مارينبا
عن كيفية تعديل ك  لكامتَاخاصة عندما يتحدث الكاتب  عن ا، طريقة غريبة في الكتابة

إف لغة ركب ، اتٟركاتي ك  ات١شاىدي ك  عدستها أك عن زاكية الرؤية التي تيستقطب منها الصوري 
غرييو تغدك في بعض اتٟالات لغة تربوية ثرية ت٦ا ت٬عل الذين ت٭ضركف إلقاءه ت٢ذه المحاضرات 

فية تنبئ بشخصية عات١ة كما كانت مقابلبتو الصح،  غزارة ات١علوماتك  التنوعك  يتمتعوف بالغتٌ
لقد كاف كثتَ اتٟديث عن الآلات ، خاصة حتُ يتحدث عن مشاريعو السينمائية ات١تنوعة

تتبوأ ك  الفرؽ ات١وسيقية التي تتدخل حتُ يتم تصوير ات١شاىدك  عن البلبستيكك  السينمائية
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الو تٯكن اعتبار ركب غرييو ت٣ددا في طريقة استعم، مكانة خاصة في النص أك في الفيلم
الأدكار التي أعطاىا إياىا ضمن نصوصو. كل ىذا نستطيع أف ك  للشخصيات النسوية

حاكؿ أف يضمنها كل ك  أعمالو السينمائية التي أنتجهاك  نستشفو من خلبؿ متابعة مؤلفاتو
 .(8) الفنيةك  قناعاتو الفكرية

ات١ؤلف ينطلق من أف لأف ، تعد )السنة ات١اضية في مارينباد( "تٕديدا في الركاية السينمائية    
أم أف الصور إذا ، أف شكلها ىو الذم ت٭دد ت٤تواىا اتٟقيقيك ، السينما ىي كالركاية فن

صف الفيلم ك  لذلك عمد ات١ؤلف إلذك ، انضم بعضها إلذ بعض خلقت مضمونا قصصيا
مع عدـ ات١بالاة ، أصواتك  كلماتك  أشكاؿك  إشاراتك  تٔا فيها من حركات، مقطعا مقطعا
 مع عدـ الاىتماـ أيضا بالتًابط السب  أك التسلسل الزمتٍك ، اتٟبكة التقليديتتُ بالعقدة أك

لا رابط يوحد ك  لأف الأشخاص في ىذه الركاية لا ماضي ت٢م، تٔفهوـ الشخصية التقليدمك 
 كجودىمك  حركا مك  ما تٯيزىم ىو ما تٮلقونو بأصوا مك  بينهم أك أتٝاء ت٢م نعرفهم ّٔا

، لغة مغايرةك  اتب تٮلق  من خلبؿ تعرضو لصورة ات١رأة  أسلوبا جديدا. إف الك(9)خيات٢م"ك 
مكنونا ا ك  اسعة للتنفيس عن رغبا اك  خلق مساحةك  طريقتو في ذلك إرساء قواعد جديدة ك 

 كجدانا. ك  في ما يقبع داخلها جسداك  فهو يبحث في ذا ا ، الدفينة

تابعة أفلبمو أنو "لن يكوف من لعل الذم يبدك عند قراءة كتابات ركب غرييو أك مك    
جودا مغايرا ك  ات١عقوؿ أف نتصور أف الأصل في اللغة ىو التذكتَ  بأف الطبيعي أف للمرأة

لن يكوف من ات١قبوؿ ك ، لوجود الآخرين حتى في ت٣اؿ اللغة التي تستعملها ىذه ات١رأة
معقولية ىو أف الأكثر ك  بل إف الطبيعي .سيدىاك  حده ىو صانع اللغةك  الإعتقاد أف الرجل

توديفها بعد ك  ات١ذكر ىو الذم يسهم في إنتاج اللغةك  يكوف اتٞنس البشرم بشكلو ات١ؤنث
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غتَ أف الأمر أخذ في التغيتَ حينما ، ت٫ا متساكياف في ىذا اتٟق الفطرم الأكلرك ، ذلك
تقنية ك  جاءت الكتابة لتكوف ت٪طا مفتعلب في صناعة اللغةك ، جرل اكتشاؼ الكتابة

 .(10)الشاىد التارتٮي يشتَ إلذ أف الرجل ىو سيد الكتابة"ك ، ات٠طاب

كفي سياؽ أخر يعلق ركب غرييو بوصفو كاتبا على أعمالو التي أت٧زىا قائلب إف منتجاتي    
 تتجاذّٔا قوتاف أساسيتاف متنافرتاف متضادتاف ت٫ا: سلطة ات١نعمتُ القائمتُ على نشر

  الذين يسعوف إلذ تغيتَ طرائق العرضىم في الغالب من المحافعتُك  عرض الأشغاؿك 
 ىذه الأمور يؤديها غالبا ت٣موعة من الأشخاص التابعتُ إلذ اتٞهات الرتٝيةك ، الإعلبفك 
الواقع أف كل ذلك ينطوم تٖت اعتبارات ذاتية ك  يضطلع ّٔا شخص  من اتٞنس الأبيض.ك 

مور التي يتم ىي الأك ، تٔوضوعة النص أيضاك  يتعلق مععمها بالنص في حد ذاتو، خالصة
، تصور حالات ات١رأة أك الكيفيات التي يتم ّٔا تصوير ىذه ات١رأة في النص أك الفيلمك  عرضها

 دىاليزىا العميقةك  تقف أسوار اللغةك  الرجل السجافك  يقوؿ في ذلك "ىي مسجوف
القبوؿ ت٦ا شكل ذائقة ك  السحيقة لتضمرىا من داخل ت٤اط بتاريخ عريق من الاستعماؿك 

.  (11)تٞماؿ ىذه ات١فردة"ك  ائقة مستعمليها الذين استجابوا لرمزية ات١فردة )ات١رأة(ذك  اللغة
ىو )انزلا قات تدرت٬ية ك  تٯكن التدليل على الكلبـ السابق بأحد أىم أفلبـ ركب غرييو

، )ميشليو بقلمو( ىو الفيلم الذم يستلهم أحداثو من دينامية النص ات١عنوف بػ:ك ، للرغبة(
 Barthesث بار  الأحداث العجائبية التي تٖدث عنها ركلافىو نص تٯتلؤ بك 

Roland
التي تدخل تٖت موضوع تٚاؿ ك  كتبدك من الأمور التي يشتًكاف فيها (12)
قد ك ، ىي الفكرة التي تساؽ غالبا عند اتٟديث عن ات١رأة )ات١رأة شيطاف تٚيل(ك ، الشيطاف

ما ساد ك  قضية التمييز العنصرم جاء البطل الرجل من اللوف الأبيض لاف الكاتب يركز على
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مع أف ألاف ركب غرييو قد استعمل الكثتَ من ، في أمريكا من دعوات إلذ نبذ ىذه العاىرة
الصور التي تٗدش اتٟياء فقد عرض ات١رأة في مرافق عديدة ابسطها: أنها كانت تتعرل من  

ى العلبقة السادية ما تبع ذلك من دعوات إلذ أف أفلبـ ىذا الأختَ قد ركزت علك  كل ثيأّا
لكن ىذه التعرية لد تكن في ك ، ىو الأمر الذم لد تٮفو ألاف ركب غرييو ذاتوك  أك الإيركسية

ت٣اؿ التصوير فقط لأف الفتاة الصغتَة تنطق أيضا بتبجح كبتَ بالكلمات النابية التي  دؼ 
ت١سعى إت٪ا يعبر عما الإغراء مع أف الكاتب ت٬علنا دائما ت٨س بأنو لا يوافق ىذا اك  إلذ الغواية

ىو سائد. فات١رأة باعتبارىا كائنا ت٥تلفا في تركيبتو البيولوجية عن الرجل فإف ىذا الاختلبؼ 
، "تبقى كتابة ات١رأة تّسدىا من السمات الأساسية في الكتابة النسوية:يطغى على كتابا ا

سر ك ، تو ات١ؤكدةالنص الركائي ىو ىويك ، مكمن ات١ؤنثك  باعتبار أف اتٞسد ىو مكاف الأنا
جسدىا في فعل ك  ت٦ا يكشف عن العلبقة التلبزمية بتُ ات١رأة، لأنها ات١ؤنث، ات١رأة الكاتبة
كبت ك ، الوعي بالأنوثة  مضاد لقمع ت٦تد في التاريخك  بتُ الوعي بالذاتك  الإبداع الأدبي

 .(13)متًاكم في الكياف الأنثوم"

( Glissements Progressifs Du désir)الانزلاقات التدرت٬ية للرغبة  إف    
كتاب لا يستعرض جسد ات١رأة فحسب إت٪ا يغوص في ت٦يزا ا العبقرية كما يتحدث   1973

مع أف ىذه الرغبة قد تتصادـ ، فق ما تريدك  عن تسيتَىا للرجل الذم تسخره صاحبو فيو
الإكراه   "تصوير علبقة الأنثى تّسدىا في حاؿ  :مع ما تتناكلو غتَىا من النسوة من خلبؿ

 ات١دين للتصور الذكورم للجسد الأنثومك  إبراز موقفها الرافض، كما في حاؿ الاستجابة
)السنة ك شكلت ركاية )الغتَة(؛ (14)ات١تعة لا غتَ"ك  الذم يعتبره سبيلب لتحقيق اللذةك 
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 كعاء لغويا ت٥تلفا عماك ، ات١اضية في مارينباد( منبرا اعتلبه الكاتب لتوصيل منتجاتو الفكرية
 تٚالياتو السينمائية.ك  لوحة فنية لعرض ذكقو الفتٍك ، سبقو

الرجل على ك  "رسخت العلبقة ما بتُ اللغة ات١كتوبة كليس غريبا أف نلبحظ أف الكتابة قد   
 كديفتو منك  حضارم سحيق حتى أصبحت الكتابة صفة من صفات الرجلك  مدل ثقافي

حق ك  كأت٪ا ىي علبقة عضويةك  قافيةتبدت ىذه العلبقة الثك ، ات١ميزةك  دائفو ات١خصوصةك 
احتكاره ت٢ا دكف ك  لذا حرصت الثقافة الذكورية على تٛاية ىذا )اتٟق الطبيعي(، طبيعي
 .(15)تٗويفها منهاك  الكتابةك  جرل تزىيد ات١رأة في العلمك ، الأنثى

 ،)ايدف(ك، )الرجل الذم يكذب(ك، في أفلبمو الأخرل: )القطار السريع العابر لأكركبا(    
)في الكتاب الأكؿ ، تتحمل ات١رأة مسؤكلية أخرل ت٭ددىا الكاتب منذ  البداية، )بعد(ك

لا على ك  تبدك ات١شكلة قائمة في ت٣اؿ النص فقط( لذلك لا تٯكن اتٟكم على الضحية
ضعو فيو ك  شخصياتو. ت٭اكؿ البطل )جوف لوم( ات٢ركب من سجن السرد الذمك  ات١خرج

طيع التملص من الأمور الشكلية فيجد ملبذا آخر في )ألاف ركب غرييو( لكنو لن يست
تارتٮو ات٠اص ات١ليء بات١غامرات اتٞنسية التي تفرض عليو.إف ىذا النص ينطبع بالاضطراب 
الذم يريده الكاتب لاف ىذه الشخصية بعلبقة مع شخصية أنثوية أخرل تتميز حيا ا 

جسد بيولوجي ، رأة عات١ها تّسدين"تقتحم ات١ كالانعتاؽ من الضمتَ الاجتماعي.ك  بات١خالفة
تٕريدية حيث نلمس مفردات جسدية ك  فتحمل نصها ت٣نحا تْسية، جسد لغومك ، ت٤سوس
ت٣ازاتو التي تتًكها الألفاظ ات١شعة في ك  كما نلمس رمزية ىذا اتٞسد،  بيولوجيتهاك  ات١رأة

ىي ك  يواضحة في ركايات ألاف ركب غريك  بصورةك  ىذا الأمر يتجلى كثتَا. ك (16)النص"
داىرة شاعت في الركايات اتٞديدة بشكل عاـ حيث أصر أصحأّا على جعل ات١رأة 
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لا " ك  تصرفا ا على رأس ىذه الأمور.ك  ليس غريبا أف يكوف جسدىاك  تستميز بكل شيء
ىي ، تعد نفسها كائنا مسجونا داخل اللغةك  الثقافةك  تزاؿ ات١رأة تٗتبئ خلف تراكمات اللغة

أداة أك رمز أدبي يتساكل مع ك  ىي أيضا موضوعك ، ت٣از بلبغيك  دلالرمفردة في ات١عجم ال
الغزاؿ أك ات١طية ك  الفرسك  ات١رأة في ذلك مثلها مثل الناقةك ، رموز أخرل تشيع في لغة الرجل

الغزاؿ تأتي ات١رأة بوصفها ك  مابتُ الغزؿك ، اتٟديث عنها غزؿك  ىي غزاؿ في الطلعة، اتٞميلة
 .(17)الثقافة"ك  تلبست بو اللغةك  جم لغوم ثرم تعامل معومفردة في معك  دالا رمزيا

ىي ك ، يستعرض حياة ثلبث نساء يعشن في قصر )الرجل الذم يكذب( كفي نصو الآخر   
على الشخصية ات١عنية )بوريس( الذم ت٭كي قصتو في ك  اتٟكاية التي تسيطر على السرد ة

ف يقطع مستَة السرد على ىذه ات١قطع الأكؿ من السلسلة السردية ثم لا يلبث الكاتب أ
انعتا ك  الشخصية ت٬علها تنغمس ضمن علبقات خيالية لتنتهي تٓركج )بوريس( من القصر

لكنها مؤطرة بأشكاؿ اتٟياة التي تعبر ك  ىي قصة مليئة بالضبابية، قو من اتٟكاية الستَ ذاتية
 الرغبات.ك  ات١ستمر عن السعادة أك عن تٖقيق اللذةك  عن البحث الدائم

النساء فهذا ك  "اختلبؼ بتُ الرجاؿ تعتًؼ الناقدة السورية خالدة سعيد بوجود:    
، ما يتولد عنها على ات١ستول النفسيك  لا يقتصر على الفوارؽ البيولوجيةك  الاختلبؼ قائم

كذلك ىندسة ك ، تٕارب طويلة زادت حدة الاختلبؼك  ثقافة كاملةك  فهناؾ إرث تارتٮي
يتولد عن ذلك كلو إرث تٯيز ، الاقتصاديةك  ت١ؤسسات الدينيةاك  الفضاء ات١دني الاجتماعي
 .(18)ات٠اص"ك  الأشياء بالعاـك  علبقة الشخصية بالفضاء

قاؿ ذلك حتُ تٖدث مع ركلاف بارث ، معاصر في أفكارهك  صرح ركب غرييو بأنو متطور   
ىو  سيلة للكشف عن تٕارب مغايرة عماك  بأنو اعتمد على ات١رأة  في كتاباتو ليجعلها
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يركز ركب غرييو في تدخلبتو على حالة ت٘يز نصوصو لكنها ، الإغواءك  مألوؼ ّٔدؼ الإثارة
يشتَ إلذ أف ات١تفرجتُ ينقسموف إلذ ك ، تتغتَ عند انتقاؿ النص إلذ الصورة أم إلذ الفيلم

أك ات١هتموف ، ىم النساءك  أنواع ماداـ ىناؾ من يندمج بسهولة في جو ات١شاىد السينمائية
ىي أم ات١رأة ك  التحررك  النساء إف ت٘ثيل ات١رأة يغدك ات٬ابيا حتُ تتحوؿ إلذ رمز للثورةبأمور 

أم أف تكوف أداة لا ت٘تلك حرية في تٖريك ، جودىا ات١ادمك  ذا ا ت٘يل عادة إلذ رفض
ىذا ما يذىب إليو الناقد إدكار ك ، .أك التصرؼ في حيا ا بل تنفرد تٓصوصية أنثوية، نفسها

 "تٚيعهم ضد القهر :ؽ حديثو عن موقف الإنساف ت٦ا آؿ إليو العالد  ات١عاصرخراط في سيا
 لكن ىذا لا يعتٍ إلغاء الاختلبؼ بتُ الكاتبك ، باحثتُ عن اتٟريةك  ضد الاستلببك 
 .(19)ىناؾ اختلبؼ في الاستجابة للمؤثرات ات٠ارجية في تفستَ العالد"، الكاتبةك 

ييو خاصة تلك التي ت٘ثل لأنو يتًؾ آّاؿ للمتفرج ينتفي التعليق في نصوص ألاف ركب غر    
أما في النصوص ، عارؼ بالوسائل التي تٖيط بالفعل التصويرمك  الذم يعتقد إنو متمرس

 يعلن ركب غرييو ذاتو ذلك، ات١كتوبة فإف ىذا التعليق ت٬د مكانو الذم ينتقل منو إلذ القارئ
حقيقية للقارئ في تشكيل صورة ىناؾ مشاركة ؛ يستعمل بعض نصوصو عينات تطبيقيةك 

ىو اتٟديث ك  )السحر( النص فالنص الذم نسجلو مثل حديثنا عن صورة الساحرة في نص
أما في الفيلم ، ت٬يب عن تساؤلات قد يطرحها خلبؿ القراءةك  الذم يشفي غليل القارئ

 غتَك  فهذا التًكيز يتعدل ىذه اتٟدكد إلذ ت٦ارسات تٗتلط معها حالات أخرل غتَ أخلبقية
 مىثل. مي ػالك  ىناؾ اختلبؼ إذف بتُ ات١كتوب، اقعيةك 

ت٫ا شيئاف ك  ييشتًط في ىذه اتٟالات أف يكوف ىناؾ إمساؾ مقتدر بالكتابة أك بالإخراج   
متوافراف لدل ركب غرييو أما ما يسمى بتحلية السرد فإنو لا تٯكن أف يكوف متشأّا في 
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بالتالر ك  ما ىو معلوـ يستعمل الكلمة فقطفالنص ك، الفيلمك  اتٟالتتُ أم في حالة النص
ىذا تٮتلف عن حالة الفيلم الذم تٯيىكن ات١تفرج من ك  فإنو لا يتيح التقاطيع اتٟقيقية للصورة

 العقلية التي تبدك مع تصرفات الأبطاؿ.ك  رؤية كل الأمور الشكلية ات١ثتَة

في الأفلبـ التي ك ، بنفسونفهم ت٦ا سبق أف أفلبـ ركب غرييو تبحث عن الأمور التي كتبها    
 حلبكة.ك  ضوحاك  زادتوك  أغنت النصك  صورىا بنفسو حضرت ىذه الأمور

تٯكن التمثيل لذلك بنص )السنة ات١اضية في مارينباد( الذم جاءت صوره متلبحقة    
الأسود بدت بعض أحداثو ك  صيور بالأبيضك ، حتُ تٖوؿ النص إلذ الفيلمك  لكنها ميهىوشة

ت٨ن نعرؼ أف الركاية اتٞديدة ىي الركاية ك ، اللغويةك  من الإثارة النفسية لطيفة لكنها لد تٗل
استدؿ كما رأينا ك  التي يكوف فيها البطل ىو اللغة التي تٖدث عنها ركلاف بارث كثتَا

 بنصوص ركب غرييو كثتَا.

 المضامين امرأة:و  رجل الكتابة  من

(20)لاف رينيوتبتعد ركاية )السنة ات١اضية في مارينباد( للمخرج أ   
Alain Resnais ن ع

يصتَ الأبطاؿ بعيدين عن صفة اتٟيوانية البوىيمية التي ك ، الوصف ات١باشر للمشاىد ات١ثتَة
عن ك ، تسمو الشبقية التي تبتعد عن الإنسانية من جهةك  تنفطر فيها العلبقات الإنسانية

ترة من الدكت٧وانية في ىذه الركاية تتلبس الشخصيات أشكاؿه متوا، ات١رضية من جهة أخرل
التي تعد جريئة  حيث يبدك البطل متأرجحا بتُ الاعتًاؼ تٔاضيو في السنة الفائتة ك  العفيفة

 (21)ىكذا تنصاع ىذه الركاية لأدب تيار الوعي ك  حاضره الرافض لذلك ات١اضيك  في مارينباد

 .(22)الذم طات١ا نادل بو الكاتب جيمس جويس
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يستند عليو مشركع كل فيلم كما أف كات  يشكل النص ات١كتوب إذف مهادا 
السيناريوىات يعدكف مؤلفتُ لأف طريقة الكتابة ىي التي تؤدم بالنص إلذ النجاح أك إلذ 

 مع ذلك فإف ات٠طاب ات١وجود في اتٟالتتُ ىو نوع من التوافق بتُ الكاتب الأكؿك  الفشل
الة التي ت٧دىا لدل آلاف ركب ىي اتٟك ، ات١خرج السينمائيك  أم بتُ الركائي، الكاتب الثانيك 

 آلا ف ركب غرييو السيناريست.ك  غرييو الكاتب

 علاقة الرجل بالأنوثة:

حاكؿ الإفصاح عن نوع من ك  لقد تٖدث ألاف ركب غرييو كثتَا عن علبقة الرجل بات١رأة   
ىو ت٣تمع ك  ىي تنتج عنمخياؿ آّتمع الذكورم خاصةك  ىذه العلبقة تٝاه بالعلبقة السيئة

اتٝو )انزلاقات تدرت٬ية للرغبة(. حيث ك  ض يتجلى ذلك خاصة في الفيلم الذم ميثلمري
ات١بنية على السادية كما أف ىذه العلبقات التي تنتقل إلذ الشاشة ك  تبدؿ العلبقة ات١تجذرة

في مقابل ذلك يتًؾ ألاف ركب ك  ىي التي تنبئنا بالصورة النمطية للمرأة عند ىذا الكاتب
ـ القارئ كي يتصور شكل ات١رأة انطلبقا من رصف متعمد للكثتَ من غرييو آّاؿ أما

النماذج النسوية خلبؿ عرض ات١شاىد يقوؿ: ينطلق ات١تفرج من حالة البصاص الذم يسعى 
القريبة من ك  الغوص في الأشكاؿ ات١ثتَة للشهوةك  إلذ اكتشاؼ كل الأمور  ات١تعلقة بالأخر

فمن ات١مكن أف يؤدم ، لسابقة لإعطاء شيفرة خاصةدف جسد ات١رأة في الركاية اك  الغواية
يرتفع الإحساس بالرغبة لدل ىذا الشكل من ك ، ذلك إلذ تٖقيق لذة ما أك طموح خاص

الساديتُ إلذ درجة انو يتحوؿ إلذ ت٪ط حياتي أك كما يقوؿ ركب غرييو نفسو: إنهم ينطلقوف 
الذم ك  جل أحد ات١شاىدجود خلخلة في ات١سار اتٟياتي للرجاؿ كما ىو الشأف لر ك  من

)الرجل الذم ك )ات٠الدة(ػػػػػػػػات١قاطع الطقوسية التي تذكر بك  يتصور رغبتو في امرأة اسطنبوؿ
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)الرقبة  (Le voyeurغتَىا من الصور التي يتجسد فيها فعل )البصاص/ ك  يكذب(
 .(23) سواىا من الإشارات السادية(ك  ات١قصك  الكتفك  ات١تطاكلة

ىذا  ما أكده في )السنة ات١اضية ك  يو في أفلبمو كتابة من الطراز اتٞديداعتمد ركب غري     
دار اللقاءات العابرة( ت٘رد في ذلك على ك ، مشركع ثورة في نيويورؾ، ات٠الدةك ، في مارينباد

يغوص من خلبؿ حديثو عن صورة ات١رأة في ، اتٟديثة في الوقت نفسوك  البنية السردية
فهو يطرح ، اتٟمولة التي تستطيع اتٟيازة عليهاك ، بعدىاك  ىاات١ضامتُ ات١تنوعة ليحدد مدا

التصورات لينقب عن أىم ات١شاكل التي تتعرض ت٢ا من انتهاكات ك  العديد من الأفكار
 .رجاتك  ما عرفتو من إزاحاتك ، معنويةك  جسمية 

العلبقات  اتٞنسية ك  "أف أصل ات١وقف :في ىذا السياؽ نشتَ إلذ أف ركلاف بارث يرلك    
اتٞمالية لأنها تكوف نتيجة ك  لتي تٖدث خلبؿ عملية السرد إت٪ا تؤثث بالعلبقات البلبغيةا

 جورج صاندك  تٯثل لذلك بنصوص ركب غرييو، خياؿ القارئك  توافق بتُ ت٥ياؿ  الكاتب
 ىي نصوص تنطوم كلها على مثل ىذه الأمور التي تتطلب سيميائيةك  فورييك  ليولاك 
أك للئخراج السينمائي كما في حاؿ ألاف ركب ، وسيلة الفنيةإتقانا للك  مطاكعة أسلوبيةك 

ت٣الا حيث تٯكن للعالد أف  كما يقوؿ موريس بلبنشو:ك  إف النص يغدك، غرييو
 .(24)يتجسد"

التي تٮشى البعض ك ، ات١رأةك  تٖقق الركاية اتٞديدة مثل ىذا النوع من العلبقة بتُ الرجل   
ات٢م فقط لكنهم يبتعدكف عن اتٟديث عنها في أك يريدكف تٕسيدىا في خي، الغوص فيها
إنها نوع من الأدتٞة ات١قصودة للنصوص  ت٨ن "ىنا ضحية مرة أخرل ؛ (25)اتٟياة العامة

حياتنا ك  اقعناك  الركاية الواقعية التي تسردي ، للؤحكاـ ات١سبقة التي يعطيها البعض عن الركاية
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ت٢ذا نسعى عند القراءة إلذ استجلبء  لكنها لا تفصح عن كل ما يتعلق تْمولاتنا ات٠يالية
في حاؿ ، بعض اتٟقائق التي نعتقد أنها ت٥فية أك تعمد الكاتب إخفاءىا عند إبداعو النص

ركب غرييو مثلب حاكلت الدراسات النقدية الوصوؿ إلذ تفستَ داىرة امتلبء النصوص 
قيقي أك التصوير بات١قاطع ات١متعة لكنها ابتعدت عن ذلك لأنها لد تعثر على التصوير اتٟ

ىو ما ييسميو ألاف ركب غرييو بالاحتجاج الفتٍ على الواقعك  الأعمى للواقع
(26). 

يتحدث  ركلاف بارث عن ىذه ات١شكلة الأدبية التي تتحوؿ حتُ  تكوف الأحداث في     
 أك في التعابتَ الشكلية.، تغتَ في الشحنةك  تصرفاتك  غالبها مرفقة تْوار

الأمور ت٬ب علينا اعتماد الطرائق السردية التي لا تشعر القارئ  ككي نبتعد عن ىذه   
بالرغبة في اتٟصوؿ على الإمتاع في مستويات أخرل تٖدث عبر التصور أك فيما ييسمى 

ىناؾ إذف ازدكاجية في صورة البطل أك البطلة ىناؾ الرجل النفعي الذم ، بالرجل البصاص
لى منفعة ذاتية أك لتحقيق رغبة خاصة تكوف يشاىد الأفلبـ أك يقرأ الركايات للحصوؿ ع

ىناؾ الرجل الذم يؤسس نعرتو من خلبؿ ما يراه الكاتب معتمدا ك  ات١رأة غالبا ىي ت٣ات٢ا
شكل اتٟوار أك طريقة الرؤية أك التعرية الأسلوبية التي تتبعها تعرية للواقع الذم تشكل ات١رأة 

 أحد أىم عناصره.

عند ك  النساءك  كثتَا عن العلبقات بتُ الرجاؿ  تتضمن نصوص ركب غرييو صورا    
اىية رغم ك  الفيلم يصتَ الإبداع تعبتَا شفافا عن علبقة تبدك ك  انتقات٢ذه النصوص إلذ الصورة

قد تكوف ت٪وذجا حقيقيا تٟياة عاشها أك يعيشها لكنو ك ، أف ىذا الرجل  يرتضيها مع النساء
القراءة أك بالنعر )تسمى الركاية اتٞديدة لا ت٬د فيها لذة فيسعى إلذ تٖقيق تلك اللذة ب
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( لذلك تقوؿ إف علبقة الرجل مع ات١رأة ىي l’école du regardمدرسة الرؤية  
 علبقة تشبيهية بيانية قبل كل شيء.

إف السينما ّٔذا الشكل ىي آّاؿ ات٠صيب الذم تٖدث فيو العلبقة الغامضة بتُ    
إلذ أف النصوص الركائية اتٞديدة تتيح أماـ أصحأّا  لا بأس من الإشارة ىناك  ات١رأةك  الرجل

 قسوة اتٟياة الشكلية كما أنها تٕعل العلبقة بتُ الشكلبنيتُك  ىركبا من صرامة التجنيس
 غتَ متناغمة بل يشؤّا نوع من سوء النيةك  السردية مضطربةك  الاجتماعيةك  اتٟياة العقليةك 
غتَىا من ك  ) البصاص( أك الرائيك رغبة () انزلاقات تدرت٬ية للك لا شك أف )الغتَة(ك 

اقع الأمر نوع من التصور ات١فرط ت٢ذه العلبقة التي لد تعد ت٤كومة ك  النصوص ىي في
 ات١ازكشيةك  الشيطانيةك ، الدينك  الرغبةك  إت٪ا بفكرة الليبدك أك ات١منوع، بالقوانتُ الاجتماعية

ت١شبوىة التي انتقلت إلذ الأفلبـ التي غتَىا من العلبقات اك  ات٠دعك  ات١عاقبةك  عدـ الانتماءك 
غتَىا من صور عدـ ك  العيوف المحكومةك  جدار آّتمعاتك  صارت مليئة بات٢واجس ات١رضية

فهو يشتَ إلذ دكر السينما في ، منهم خاصة الكتابك  الناسك  الانسجاـ بتُ آّتمع
تَ مثل ىذه قد يكوف ذلك تٖت تأثك  عت تٔشاكليك  "يبدك أف الركاية بدكرىا :ركاياتو

 .(27)ات١قتضيات للحكاية السينماتوغرافية" 

تٕرم أحداث الفيلم بصفة متميزة في الزمن اتٟاضر كونو ت٬عل كل تٞوء للذاكرة أمرا      
ات١رأة تواجدا فقط من خلبؿ دهورت٫ا على الشاشة لأكؿ مرة قبل ذلك ك  غتَ ت٦كن فالرجل
اقع خارج ك  لا يوجد )...( ئا من جديدبعد انتهاء العرض لد يكونا شيك  لد يكونا شيئا
الكلمات التي نسمع لذا فمدة العمل اتٟديث ليست في أم حاؿ من ك  الصور التي نراىا

يهدؼ ألاف ركب غرييو من خلبؿ ىذا إلذ دفع ، اقعيةك  أكثرك  الأحواؿ ملخصا ت١دة أطوؿ
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ابق ما سيقع أك قد ات١رأة فقط يطك  ات١شاىد على التنبؤ  تٔا تٯكن حدكثو مستقبلب بتُ الرجل
 .(28 ) تٮالفو من خلبؿ طرح تساؤلات

 مواقفهاك  لأف أثر القراءة نابع من تٖليل تٕارّٔا، يعتتٍ ركب غرييو  بات١رأة عناية فائقة    
ذلك من أجل ك  ىذا لتفردىا في طريقة كتابتها ، الفيلميك  صتَكر ا داخل العمل الركائيك 

، ىذا ما اجتازه ركب غرييو في ركاية)ات١تاىةك  ،كعي تٚالر جديدك  تأسيس ذائقة جديدة
يكشف ك  دف خيالو لكي يصل بالقارئ أك ات١شاىد ت١ا يصبو إليوك  كما،  بيت ات١واعيد(ك 

الأكضاع ات١تواجدة في ك  ات١تَاثك  لأف ات١رأة تعكس الأفكار مدلولا ا ات٠فية.ك  عن تٛولا ا
 الواقع ات١عاش.

إت٪ا ترفض ات١فاىيم التي طغت ك ، ات١رأة في حد ذا الا ترفض الركاية اتٞديدة شخصية     
التي لا تستطيع ، ات١عقدة ات١همشة، تلك ات١فاىيم القدتٯة السائدة، عليها  في القرف ات١اضي
مثاؿ ذلك ركايات ك ، ات١باحث العلمية ات١تطورةك  العلوـك  عصر اتٟركب، مواكبة العصر اتٞديد
كما كرس ركادىا ت٣هودا م في إرساء  ،"شيء ما ت٭دث لشخص ما :ألاف ركب غرييو

الاكتشافات التقنية التي ك ، قواعد تستطيع بواسطتها أف تفهم العالد تٔعانيو الواسعةك  أسس
 .(29)تواكب تفرعات ىذا العصر"

 ( Aيدعى )ك  ىي: الرجلك  ىناؾ ثلبثة شخصيات في ركاية )العاـ ات١اضي في مارينباد(     
كىو العشيق.  (Mكىي الزكجة  أما الشخصية الثالثة فهي) (Xتسمى )ك  ات١رأةك  ىو الزكج ك 

 تدكر الركاية بتُ ثالوث متناسق متماسك يقوده الزكج، بعد الالتقاء بتلك ات١رأة ات١تزكجة
ىناؾ مكاف تٕرم فيو الأحداث ك  (M)السيد  :ػػػػػالعشيق الذم يسمى في الركاية بك  الزكجةك 

 .(30)ضي أم أف الركاية عبارة عن استذكارلكن الزمن يعود إلذ ات١ا، ىو مارينباد
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 السينمائي تقنية متميزة تٕعلو دائم التحرؾك  ت٬سد ألاف ركب غرييو في عملو الركائي    
، التعدد في إنتاج عمل ت٥الف ت٬مع فيو خبرتو التي تكشف مأساة الإنساف في ىذا العصرك 

، ات١شاىدةك  بتُ فن القراءة اكبت ركايات ألاف ركب غريبو الثورات اتٞديدة  تٞمعهاك  لقد
 التميز بطرائق سردية تٮتلف فيها عن غتَه بإثراء يبلد بو ما يريد.ك  حاكؿ من خلبت٢ا  التفرد

الصورة التي ك ، يعتبر ألاف ركب غرييو ات١رأة حجر الأساس الذم يبتٍ عليو مفاىيمو     
اتٟقيقة أف الوقائع التي ك  لد في خيالوك  الفيلمي الذمك  يبتكرىا أثناء خلقو للعمل الركائي

حرص ىذا الكاتب على تضمتُ نصوصو ّٔا تبدك غريبة في بعض فقرا ا ذلك أف الصور 
دفت ك  ليس بعيدا عن ذلكك ، ات١وجودة في أفلبمو التي تٖولت إليها النصوص الركائية

الوقفات الإباحية ّٔدؼ التًكيج لنمط سردم بات مألوفا في الساحة الإبداعية الغربية 
 ؿ القرف العشرين.خلب

 خاتمة:

تيعد تٕربة ركب غرييو الركائية من أبرز التجارب لأنها تٕربة ركائية متميزة بتقنيات     
،  اكبت ركاياتو ت٥تلف التحولات التي شهدىا الواقع مركرا بالركاية التقليديةك  لقد ك  جديدة.

منها قضية ك  تٔشاغلوك  رالتي تتصل بالإنساف ات١عاصك  كما أثارت أيضا أىم القضايا ات١عاصرة
بأنواعها ات١ختلفة جاءت عن ك ، السينمائيةك  )ات١رأة( التي استخدمها بكثافة في أعمالو الركائية

 قصد ت٠دمة رؤيتو ات٠اصة في العالد.
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أفلبـ ألاف ركب غرييو تٕد نفسك أماـ صانع ديكور ك  تشاىد ركاياتك  عندما تقرأ    
راقية ك  و استطاع إنتاج نصوص على درجة بعيدةمتمكن متقن للغتك  قادر من جهةك  متميز

 الإنتاج السينمائي.  ك  متنوعة تؤكد ت٘يزا في الكتابة الركائيةك  نصوصو عديدة، من الإتقاف

نقل الواقع الذم ك  الوصفك  ركب غرييو التمويو ت١ا لو من قدرة على ات١راكغة استثمر    
 تعيش فيو الشخصيات.

 ات١شاىدك  )الركاية( التخيلي في طابع تشويقي ت٬ذب القارئك  اعتمد ات١زج بتُ الواقعي    
 التدقيق. ك  التمحيصك ؛ التحليلك  يستدعيو لفتح باب التفستَك  )الفيلم(

السبب في ذلك ارتباطها الوثيق ك ، من الركائيتُ أضحت الركاية اتٞديدة مطلبا للكثتَ    
لفتًة زمنية طويلة بعيدة ك  سينماحيث كانت ال، التقنيات السينمائية ات١بتكرةك  بالتكنولوجيا

إلا أف ألاف ركب غرييو ؛ التًفيةك  عن ت٣اؿ الأدب الذم كاف يعتبرىا ىامشية غايتها التسلية
اسع للحرية الأدبية التي لا تٗلو ك  استطاع بفضل ذلك إعطاء ت٣اؿك  مزج الأدب بالسينما

اجهة في تٚيع القضايا التي ات١و ك  أفلبمو بقوة الطرحك  ات١ؤانسة. تتميز ركاياتوك  من الإمتاع
 .تشغل الواقع

تٖتاج إلذ مهارة تكمن ك  فهي ليست سهلة، ليس تٚيع الفئاتك  تٗاطب ركاياتو ات١ثقف   
كشف الغموض لأف أعمالو ك ، القدرة على الفهمك  التفستَك  في قوة ات١لبحعة)مدرسة النعر(

 إثارة.ك  السينمائية فيها جرأةك  الركائية
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 الهوامش:

، الأردف -إربػػػد، عػػػالد الكتػػػب اتٟػػػديث، القصػػػة في السػػػعودية(ك  مقاربػػػات في السػػػرد ) الركايػػػة :صػػػرةحسػػػتُ ات١نا .1
 .157ص:، 2012، 1ط

مهنػػػدس زراعػػػي ، تلميػػػذ في ات١عهػػػد الػػػوطتٍ الزراعػػػي 1933لػػػد عػػػاـ ك  كاتػػػب سػػػيناريوك  ألاف ركب غرييػػػو:ركائي .2
اتٟمضػػػػػػػػػيات ك  لإتٙػػػػػػػػػارثم في معهػػػػػػػػػد ا، (1948-1945مكلػػػػػػػػػف تٔهمػػػػػػػػػة في ات١عهػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػوطتٍ للئحصػػػػػػػػػاء )
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